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Schwitters, ten chomik (jak go nazwata Ewa Kuryluk!zbierat $mie¢ do $miecia, papierek do
papierka, gwozdzie, druciki i guziki, i klecit z nich swoje dzieto - termicie gniazdo, Ge-
samtkunstwerk.

Duchamp, ten pierwszy stawny konceptualista, ktéry porzucit malowanie dla szachowania
i pytat sam siebie: ,Czy mozna tworzy¢ dzieta, ktére nie sg dzietami sztuki?”2 Appolinaire pisat:
»,Malowa¢ mozna, czym sie chce, fajkami, znaczkami pocztowymi, widokéwkami lub kartami do
gry, Swiecznikami, kawatkami ceraty, sztywnymi kotnierzykami, tapetg, gazetami”3. A wiec i pa-
tyczkami, jak Janusz Jaroszewski. Duchamp i Appolinaire a takze Schwitters byli dla Jaro-
szewskiego nie tyle inspiracja co tradycja. Bo ongi$ zmienili nie tyle sposéb myS$lenia o ma-
larstwie, co spos6b myslenia o sztuce.
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Do cyklu obrazéw komponowanych z nadmorskich patyczkéw doprowadzily Janusza
Jaroszewskiego inne relikty natury, z ktérych zaczat tworzy¢ pierwsze wizualne opowiesci
o $wiecie i o sobie - kamienie, muszle, bursztyny, szyszki, huby. Ale i ich by nie byto, gdyby nie
wczes$niejsze, jeszcze stricte malarskie doswiadczenia, kiedy materie obrazu komponowat
niczym patchwork - z rytmicznie sktadanych fat - okienek - segmentéw - jednos¢ z wielosci -
jak ongis lubiono traktowac dzieto sztuki zagarniajgce w siebie i to, i tamto. Powstawat obraz
jako kolekcja. Jako gablota muzealna. Uktad. Uktadanka.



Janusz Jaroszewski zawsze miat sktonnos¢ do porzadkowania, do rytmu, do harmonii. I zawsze
szukat istoty rzeczy, czy dotyczyto to zwigzkéw cztowieka z wiltasnymi emocjami, czy z ota-
czajaca go zewnetrzng rzeczywistoscig. Szukal sposobu, by poprzez obraz, obiekt, kreacje
wyrazi¢ wiecej niz tylko to, czym one s3. Totez jego kreacje prowokuja do gtebszej refleksji
i wielorakiej interpretacji.

Historia naturalna czyli Patyczki Pana Boga to niekonczaca sie opowies¢ o zywiotach natury -
0 morzu, wietrze, stonicu i piasku - i o przemijaniu, o reinkarnacji - bo te patyczki byty kiedy$
rostymi drzewami. Jest to tez opowie$¢ o stworzeniu, dokonywanym wedle liczby, miary i wagi,
receptury, ktérg miat postugiwac sie Bog, kreujac Swiat.

Historia naturalna, czyli Patyczki Pana Bogato réwniez ksigzka. Pomiedzy fotograficznymi
reprodukcjami obrazéw, skomponowanych z nadmorskich patyczkéw, umieszczone zostaty
opowiadania. Jezeli chce odnaleZ¢ analogie pomiedzy nimi — obrazami i tekstami - szukam jej
w tytutowym procesie, dla ktérego materig jest Swiat, czas, my$l i wyobraznia. Zatem,
wyobrazam sobie owe niepoliczone godziny, spedzone na zbieraniu patyczkéw - przemierzaniu
plazy, wypatrywaniu ich, wygrzebywaniu z piasku - a jednocze$nie obserwowaniu
odpoczywajacych na plazy ludzi, ich zachowan, rozmoéw, reakcji. Kolejne godziny (i dni)
spedzone na segregowaniu, suszeniu, pakowaniu i przewozeniu z péinocy na potudnie.

[ - wreszcie - w pracowni artysty owe nastepne, sktadajgce sie na tygodnie i miesiace, kiedy -
patyczek za patyczkiem - przymierza sie do kompozycji, dopasowuje, wybiera, uktada,
organizuje, przytwierdza, ruch za ruchem, mysl za myslg, a wtedy pamiec¢ zatacza kota, powraca,
przypomina, przywotuje skojarzenia, rozSwietla wspomnienia, segreguje przesztos¢, tak jak reka
ruch za ruchem segreguje materie, konstruujac z niej tkanke, strukture obrazu. Opowies¢, jaka
snuje mys$l, naktada sie na opowies¢, jaka uktada reka. Obok obrazu rodzi sie tekst, inny niz tekst
obrazu, ale dotyczacy tego samego - przemijania. Ruch reki i rytm stéw uktadajacych sie w
zdania, odtwarzajg historie naturalng przemijania $wiata - czyjego$ (by¢ moze autora) zycia,
przemieniania jej w niematerie¢ narracji.

»,Docieram do prawdy” - powtarza artysta. Ale: czym jest prawda? To jego wersja $wiata, ludzi,
zdarzen. Nawet jesli fakty okaza sie podobne (takie same) w relacjach réznych zamieszanych
w nie 0s6b, to przeciez interpretacje i refleksje beda rozmaite. Czyz przygladajac sie patyczkom,
potrafimy rozpoznaé, z jakiego pochodza drzewa? Slady, strzepy - oto, co pozostaje. To szyfry,
ktére swiat wysyta do cztowieka. To szyfry, ktore - jako obiekt sztuki - artysta stawia przed
widzem. Oto prawda. Inna dla kazdego.

Obraz, ktéry tez jest tekstem, zakodowanym komunikatem, o autorze méwi w sposéb zdawkowy
- mozna odczyta¢ postawe, sposdb myslenia, preferencje estetyczne i filozoficzne.. W opo-
wiadaniach natomiast pojawiaja sie bardziej prywatne zwierzenia, niektérzy nazwaliby je
autobiograficznymi. Pojawiajg sie miejsca w pewien sposéb wazne dla artysty, ksztattujace go
i inspirujace, pojawiaja sie ludzie - inni artysci - czy mistrzowie? Jezeli, to w postawie, podejsciu
do zycia, w podejsciu do sztuki, petnym wolnosci i dowolno$ci. Pojawiaja sie sytuacje, ktére
pozwalajag na swoiste Zyciowe rozrachunki, ale cze$ciej na filozoficzno-ironiczng refleksje,
zwykle w oparciu o opozycje postaw - przyziemnej i uduchowionej, méwigc goérnolotnie,
a zwyczajnie - rejestrujacej i refleksyjnej. Opowiadania majg rézne formy narracyjne, wyni-
kajgce z tematu, a wiec wspomnienie, kadysz, anegdota, filozoficzne rozwazanie, medytacja...
C6z, mozna tu powotac sie na Karla Jaspersa, ktory uwazal, ze cztowiek jest rozpiety miedzy
egzystencja a transcendencja*.

Janusz Jaroszewski broni sie przed patosem ironig. Ironia - remedium. Dystans. Dzieki ironii
zderzenie postaw staje sie groteskowe, Smieszne, jak w pierwszym opowiadaniu - ja o niebie, ty
o chlebie... Zarazem nabiera ostrosci i gtebi. Groteska to zresztg figura retoryczna czesto w tej
ksigzce wykorzystywana - daje wiele mozliwo$ci opowiadania o Swiecie, duza rozpietosc
nastroju i interpretacji. Wyttumaczenie - w pewnym sensie - tej metody, a raczej postawy
tworczej znalazto swoje miejsce w dwoch listach do 0. Rozmowa z pisarzem prowokuje do
proby okreslenia - na uzytek rozmdéwcy chociazby - swojego podej$cia do tworzenia. Janusz



Jaroszewski jawi sie jako dazacy do harmonii uktadu i harmonii przekonan, wszak w prze-
ciwienstwach dostrzegajacy zasade istnienia i sens $wiata, cztowieka, sztuki. Spotkanie -
zderzenie - przeciwienstw moze by¢ walka, a moze by¢ dopelieniem. Walka prowadzi do
destrukcji, dopetnienie do przemiany. A wszystkim rzadzi nieskonczonos$¢ i w gruncie rzeczy
wszelkie poznanie jest niemozno$cig. Obtaskawienie, opisanie, wykreowanie jest tylko jedna
wersja z mozliwych ich wielo$ci, z nieskonczonosci wielosci. Niekonsekwencja - przez pryzmat
takiej postawy - jest konsekwencja tejze, jest poszukiwaniem. Wiem, czy nie wiem? Byto tak czy
inaczej? 1 - jaka jest prawda? Pytania, z ktérych wykrystalizowata sie filozofia, beda aktualne
zawsze, bo nigdy zapewne nie poznamy na nie odpowiedzi.

Janusz Jaroszewski - jak fenomenolog - poprzez rzeczy chce wnikng¢ w gitab ich istoty. Przez
opis znaleZ¢ wyjasnienie opisywanego. Poprzez widzialne dotkna¢ niewidzialnego. Bo nie chodzi
tu o realizm sam w sobie, ale tezZ o nadanie rzeczom sensu i p6jScie tym tropem. ,Poniewaz on
rozumie rzeczy” - powiedziata Paola Brunetti o swoim ulubionym pisarzu, Henrym James'ie
i dodata: I czyni je zrozumiatymi”s.

Znaki $wiata prowadza przeciez dalej, i jeszcze dalej, i podgzamy za nimi - w kazdym razie
Janusz Jaroszewski podaza, jak mi sie wydaje - w nadziei rozszyfrowania tajemnicy - bytu?
niebytu? przemijania? kota przemian? Kazdy alchemik o tym marzy.

F. Dobosz
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